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Editorial
Bien que notre objectif annoncé soidiffeiser des textes concernant la faience finegils
a semblé logique, pour ce deuxieme numéro, de grulelirésumé du cours que l'auteur dispense a
I'Institut d’Etudes Supérieures des Antiquités dei®depuis 1985.
Il permettra, j'en suis sdr, a nombm ldcteurs de mieux situer la faience fine dans
I'ensemble des techniques céramiques. J. B.

LES DIVERSES CERAMIQUES

définitions, origines, compositions, techniques.

par Dorothée Guillemé-Brulon

QUELQUES NOTIONS GENERALES.

L'argile est une roche dle a un long travail d’érosione EKt principalement constituée de silicates
d’alumine hydratés

Il existe différentes sortes d’argil&les se distinguent par leur densité, leur plaétiteur couleur et
surtout par leur teneur en impuretés minéralesrgaruques.

Soumises au feu, ces argiles se diviseriteux groupesargiles réfractaires c’est-a-dire non fusibles
etargiles fusibles

Les produits céramiques, c’est-a-diredbjets que le phénoméne physique transformeapavdieur de
la cuisson en une réaction chimique, comprennam deandes familles :
- Les produits céramiques poreuxest-a-dire perméables aux liquides, aux grajsaex gaz et qui cuisent a
basse température, soit de 650 a 950°.
- Les produits céramiques imperméablemndus tels par les propriétés de certainesesrgijli se vitrifient a
haute température, de 1.100° a 1.400°.

La terre cuiteest un mélange d’argile et de sable qui cuit &dasmpérature. Elle est poreuse et ne
permet ni de stocker, ni de transporter les derak@ntaires.

On transforme une poterie poreuse en poterie impéahle par différents procédés :

1) L’engobe.

L’engobe est une terre a grain fin, tend I'état liquide, avec laquelle on recouvre jEatlagonné qui a
déja eu une petite cuisson a tres basse tempérptustappelle ledégourdi Ce dégourdi sert a faire évaporer
un peu l'eau : la piéce, en séchant en partieisqee pas de se déformer lors de la manipulation.

La composition des engobes varie papoepa la composition de la pate de I'objet a recowet par
rapport au dégré de cuisson. Pour que I'engobe psofaitement adhérant et lisse, il doit avoir |éme
coefficient de dilatation et de retrait que le de I'objet.

2) Les glacures.

Ce sont des enduits vitrifiables obtemas des oxydes que l'on peut classer en troisgoatss

différentes suivant le réle qu'ils jouent dans ézre :

- lesoxydes vitrifiants la silice par excellence qui a pour but de fartegéseau du verre,

- lesoxydes fondants ce sont les oxydes alcalins (soude, potassedpmupour but de favoriser le passage a
I'état vitreux des oxydes vitrifiants,

- lesoxydes stabilisantsce sont des oxydes alcalins terreux (chaux, ésighqui sont des modificateurs du
réseau du verre.

Toutes les glagures sont de prime aladedlinesmais on peut ajouter dexyde de plomlgui est un
fondant métallique et qui contribue a augmentefukabilité et en méme temps sert de stabilisant. €n
appelle alorglacures plombiferes

Toute glagure est transparente et bt#lat forme sur la pieéce une mince pellicule qufait pas corps
avec 'objet et donc pele facilement.



Les glagures se fixent a basse temp@&r&@0°, 800°. Elles peuvent étre incolores maipaut peut les
colorer. Les couleurs sont des oxydes métalliqu#su de cobalt, vert de cuivre, jaune d’antimoimeige de
fer, violet de manganese.

3) L’émail stannifére.

Lorsqu'a la glagure de base alcalinepleimbifere, on ajoute déoxyde d'étain on a un émail
stannifére. Cet émail se présente sous forme terkneux et dans le mélange, il y a deux tiersydle de
plomb pour un tiers d’étain. Cet émail qui recoulaeiéce - on opere par immersion ou par aspersiest
brillant et cache, aprés cuisson, la couleur qeita. Il se révele a basse température.

La poterie recouverte d’émail stannifétappellefaience

La qualité de I'étain et les proportigriemb-étain qui peuvent varier, entrainent defédihces dans
I'épaisseur, la blancheur et I'éclat de I'émail.

Les terres cuites, les poteries a engabé glagure, la faience sont constituées destessentiellement
argileuses.

Il existe une autre poterie dont la pégecomposée d’'un plus grand pourcentage de sjlieed’argile.
Aussi peut-on arriver pour certaines poteries igiaes jusqu'a 85 et 92 % de silice. Les glaguresee
poteries siliceuses seront alcalines ou alcalinorpiferes.

Les poteries argileusesontrent & leur cassure une teinte grise, ou sasenonée et leur texture est
poreuse.

Les poteries siliceusgwésentent une cassure qui fait penser a uneeg&anchatre et leur texture est
serrée.

LES DIFFERENTS DECORS DES POTERIES.

Le décor gravé sur engobe et recouvert de glacurateint le plus grand effet décoratif dans le meond
musulman. En France, on rencontre son apogée el@ealivaisis au XV° et XVI° siécle.

Sur des piéces a engobe blanc, on deaglessin qui laisse apparaitre la couleur detia éus-jacente,
souvent rougeatre, puis on pose la glacure plomgificolore ; la piéce est bicolore et luisanteehsement,
on peut avoir un effet opposé avec un engobe reugene terre blanchéatre ou sur un engobe blarest @&
décor gravé a double engobe. Il est toujours remdwale glagure.

On peut aussi, sur cet effet de décawdyibicolore, ajouter, non pas une glacure incolovas des
glagures colorées.

Le décor d’engobe semi-liquide.

L’engobe semi-liquide peut étre utilie@ aplication et former des décors en relief, Egailirgule
(époque romaine et carolingienne). A partir du X¢i@cle, cet engobe va prendre plus de consist@gase
exemple a Rouen : décor de points et de fleursukerd de glacure plombiféere). Au XVII° siecle, eett
technique devient une mode et prend le nondégor a la corneOn place I'engobe semi-liquide dans un
cornet qui sert de réservoir, on presse sur leet@mmme le patissier le ferait avec sa cremegbfbr sort par
un petit orifice percé a I'extrémité du cornet.

Le jeu des engobes en relief va repehidpposition du rouge et du blanc des engobesdas ; le tout
est recouvert de glacure incolore ou colorée.

Le décor de glagures.

Le terme de poteries vernissées désigasi bien des poteries a engobe recouvertes cerggaque les
poteries recouvertes uniquement de glacgure.

Les glacures plombiféres sont connugsiidde Iléme millénaire av. J.-C. au Proche-Oriérs Grecs
connaissent les glacures alcalines dés le XI°-¥tlsiav. J.-C. Exemple : toute la production desod#
géomeétriques et a figures rouges ou noires.

En Chine, le décor de glacures est catgaul'’époque des 6 dynasties : entre les Harsefdeg, 420-
589 apres J.-C.

En Europe, les glacures a cause ddll&dité, serviront a recouvrir detécors a relief€omme la terre
sigillée. Cette poterie romaine en relief est reeote de glacure rouge. Le décor a relief est abfmr des
moules qui ont été estampés a l'aide d'un cachet.

Le décor en reliefs’obtient de différentes facons :

- on estampe une piéce encore humide a l'aide décma

- on estampe dans le moule comme la terre sigitié®ine,

- on peut pincer une piéce humide et faire un ddegorotubérances (Gaule romaine, Paris XIV°-X\étks)
et on peut recouvrir d’'une glacure plombifére imcelou colorée,
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- on peut appliquer des morceaux de pate qui samérglement modelés a la main,

- on peut entierement mouler la piéce, tellestamisttes.

LE DECORLE PLUS SOPHISTIQUESE PRECISEAU XVI°-XVII° SIECLE DANS LE BEAUVAISIS.

Pieces moulées et estampdesemple : le plat de la Passion (1511).

Pieces tournées a décor que I'on estarspe une motte de terre et que I'on applique eesliés glagures
peuvent varier de couleur.

Un autre centre aussi important quedawyaisis est la Saintonge.

Décor a relief particulier : Bernard PalissfExemple : Le décor de la grotte du jardin dedeFigs réalisé pour
Catherine de Médicis en 1566.

Ses hauts reliefs sont moulés d’aprésreac’est-a-dire sur des animaux morts. Ces ngeslaont faits
avec de l'argile destinée a la cuisson et appliuéda méme terre qui sert de support. Sur lagpssée au
dégourdi, il pose une glagure plombifere dans Ibgulea mélangé un peu d'étain pour rendre salgkgn
peu plus opaque et qui sort & la cuisson jauntipese sur la glagure encore humide ses oxydealimées.
L'effet de jaspures est obtenu par la superposidmiouches de couleurs variées.

LES DIFFERENTS TYPES DE CERAMIQUE.

LA FAIENCE.

La faience comporte généralement degilgr du sable et de la marne calcaire. Une foipiéce
faconnée et passée au dégourdi, on la plonge asperge d’émail stannifére (Voir technique).

L’émail séche naturellement a l'air eviént pulvérulent, c’est-a-dire qu'il se préseste la piéce a
I'état de poudre.

On note deux techniques de décor :dadjfeu et le petit feu.

- Décor de grand feu: Sur I'émail pulvérulent, on peint son décor soitnain levée, soit au poncis pour un
dessin compliqué. la piéce passe au four, I'émuiles couleurs cuisent en méme temps et a la méme
température par conséquent. La température vaii®d@ea 950°. Deux inconvénients de cette technique

On ne peut pas revenir sur le décopnagnlévera a la fois les couleurs et I'émail.

Il existe peu d’oxydes colorants qui sogent la température de I'émail. ce sont le leucobalt, le
violet de manganeése et le vert de cuivre. L’'oxyeddet, le rouge tend soit a se volatiliser, sditser.

On palie a ce défaut par le bol armémernté au Moyen-Orient. Ce n’est point une couleais une
terre grasse et rouge colorée. Elle est poséenmequ car liquide, mais elle doit étre posée exéttéger car
elle a tendance a la cuisson a former des bulleseiRRa tout particulierement pratiqué le bol arméni

- Décor de petit feu: La piéce fagconnée puis passées au dégourdieegpée dans I'émail. Elle est cuite a la
température de I'émail. Puis, sur cet émail déjg donc lisse, blanc et imperméable, on pose €mord On
peut donc effacer et revenir sur ce décor sansiwgents. Les couleurs, les oxydes métalliques feas sur
I'émail a I'aide d’'un fondant incolore lors d’unmisiéme cuisson qui varie entre 600 et 800°.

Grace a cette technique, on peut obtinis les dégradés et toutes les nuances des Huétuen
particulier, on peut avoir le pourpre, dit pourpee Cassius (chimiste de Leyde) qui est fait a basprécipité
de chlorure d’or. Exemple : les faiences de Strnagbet de Niderviller.

Faience lustrée ou a reflet métallique.

On appelle faience lustrée une faieregrdnd feu qui, aprés cuisson, présente une suéfaeflet
métallique argenté ou doré.

Un lustre doré et argenté avait étéigpplpar les Egyptiens sur du verre. Deés le X°lsjéls s’en font
une spécialité. Au XII° siécle, la Perse met anpsdn lustre. Au XIV° siécle, I'Espagne I'adoptégl’italie.

Sur une piece déja cuite, on pose ad'a’un pinceau un mélange a base de cuivre egeahar(ce
mélange est complexe et demande des heures degirépa On passe la piece au four pour une aufissagn
particuliere, c'est-a-dire uneuisson de réductioet a basse température 600-650°. Le feu est aiémem
romarin ou autre bois qui provoque beaucoup de éudwnc de I'oxyde de carbone et réduit 'oxygene. C
systeme fait révéler le mélange d’argent et dereuiui se fixe en mince pellicule. Celle-ci, a ¢aite du four,
est noire mais dés qu’on passe la main ou un chiffopiece brille immédiatement.

Le lustre est clair lorque sa teneurggat est importante. Il est rouge lorqu’il y aglde cuivre que
d’'argent.

LA FAIENCE FINE.

La faience fine est une pate argiledaadhe opaque, a texture fine, dense et sonoreyvete d’'une
glacure plombifére. Elle se place entre la faigraditionnelle et la porcelaine.

Le mélange de cette argile blanche avesilex calciné et broyé a donné naissance apmdg faience
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fine que I'on appelle faience anglaiseaailloutage.

Lorsqu’a I'argile, au sable, on ajouteld chaux, elle s’appelterre de pipe

On l'appellergorcelaine opaqu®u demi-porcelainequand elle contient du kaolin qui est une argile
blanche réfractaire cuisant a haute températurdrdwe encore I'appellatiorierre de fer. Enfin, les termes
depétrocérameetkaolinaindiquent que le pourcentage de kaolin est plymiant.

La faience fine est recouverte d'uneggia plombifére. Le décor peut étre peint sur lecdit ou
imprimé sous la glagure. Il a quelquefois été imgrisur la glagure.

La faience de Saint-Porchairedans le Poitou : une production trés particul@rde courte durée (1530-1570).

C'est une faience fine comportant beapcd’éléments siliceux et recouverte d'une glacaréort
pourcentage d’oxyde de plomb, incolore. Le déca kpn croyait a I'origine incrusté est en fait dgpé sur
la surface. Sa technique consiste essentiellemixgrasur une pieéce moulée une couche de tersefimeé sur
laquelle le décor peint a été posé par transfemicdavec un début de systéeme d’'impression. Lesordsc
parfois maladroits s’xpliquent de cette facon.

La faience fine anglaise ou porcelaine opaquest mise au point en Angleterre par Josiah Weddvweso
1769. Il introduit une certaine quantité de kaelirde felspath (pierre pulvérisée fusible).

La faience fine d’Apt (a partir de 1770) est une particularité obtemaega un mélange de terres diversement
colorées, et avec laquelle on arrive a faire désirons de marbre.

La faience fine de Creil( a partir de 1797).

Décor particulier d’herborisation : jgigces de terre étaient dégrossies et lorsqu'allaent atteint une
certaine consistance, elles étaient plongées daloarbotine (terre liquide blanche ou colorée).daahque la
barbotine était encore fraiche, I'ouvrier faisainber quelques goutes de couleurs bistre ou verenaant
I'objet en tous sens produisait des herborisations.

En 1827, on invente une nouvelle pabs plense, a la couverte plus solide, qui sauraptad au décor
imprimé : c’est lgaience fine dureSur ces pieces, le décor d'impression peut se &ir le biscuit mais aussi
sur la piece cuite avec sa glagure. On recuit dirpiéce, au petit feu ofeu de mouflgusqu'a ce que
l'impression soit passée sous la glagure. Ce systlanne une plus grande résistance.

LE GRES.

Le grés, dit aussi gres cérame, estpaterie dure composée d'argile grasse additioneésathle qui
donne une terre grossiére mais essentiellemerttqulaset qui supporte une haute température dedi.28tte
argile est un phénoméne naturel : c’est une roétierentaire siliceuse résultant de la cimentatatunelle du
sable. C'est cet élément siliceux qui permet umei-setrification.

A la sortie du four, le gres est ni2és la fin du XVéme siecle, en Allemagmneinvente la projection de
sel pour rendre le gres plus brillant. Voila comimamprocéde :

Quand le four a atteint sa plus hautepterature, on jette du sel marin par une ouvegitaigquée dans
sa volte. Le sodium se combinant avec la silicBadgile produit un enduit luisant sur la surfacesdieces.
Cet enduit vitreux qui cuit a haute températurppp&lecouverte

Le grés peut étre blanc et la couvesteadors incolore. Mais il peut étre grisatre oug®eatre : les
couvertes sont alors colorées par des oxydess ptknnent des teintes brunes ou bleues. On peatetde
grés cuit avec sa couverte colorée en fixant dgdesxmétalliques de couleurs vives par une secouideon a
moindre température qui équivaut donc a la teckmidu petit feu. Exemple : les grés de Kreussen, en
Allemagne.

En France, I'apogée des grés se sitdédlsiecle. Il s’agit des grés du Beauvaisis dppgres azurés
car la couverte est relevée de bleu de cobalttaflarbleu clair azuré et du gris bleuté laiteux,béeu foncé
presque noir.

En Angleterre, avec Josiah Wedgwoodyaumve une particularitdée jaspe qui apparait en 1775. C'est
une pate treés dure et blanche, fine, presque treidsl, dont I'aspect se rapproche de la porcelaine.

Le jaspe peut étre coloré dans la masesds trés vite sera teinté en surface seulement.epprit
d’économie. Son décor classique consiste en figsrédaefs blancs moulés et appliqués sur fondsaldear
tendre : bleu lavande ou lilas, rose péle, verad'e

LA PORCELAINE CHINOISE.

C’est une porcelaine naturelle, matiémafiée par le feu, imperméable, sonore et siedgue 'acier ne
la raye pas. La notion de translucidité ne fait pasie de la conception chinoise.

Les deux principaux éléments qui entdrts sa composition sontkeolin : argile blanche réfractaire
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et plastigue (le nom vient d'une colline « kaolindw Kiang-si prés de King-to-chen) et fetunste
(transcription adoptée au XVIlleme siecle pour foaien-tseu) qui est une variété de felspath : @igue 'on
pulvérise et qui forme la matiére fusible.

Sous l'action de la chaleur (haute terafge = 1.200° a 1.400°), le petunste fond et @éume sorte de
liant qui retient les particules réfractaires dolka

Les objets sont faconnés par tournagajlage et méme coulage. Les piéces subissent umé de
cuisson, le dégourdi qui se situe entre 800 et.98i08n pousse la cuisson jusqu’'a 1.400°, on obkeehiscuit.
C’est une porcelaine parfaitement cuite mais natabte. Pour la rendre brillante, elle a besoimurs
couverte.

La couverte est composée de felspathudetz, parfois de gypse : éléments fusibles.

On pose la couverte par trempage ouasaersion. La piéce cuit a 1.400°. Elle sort ptafaent
vitrifiée, la couverte est transparente et laissie la couleur de la pate de porcelaine. La déamrate fait par
la technique de petit feu. Les oxydes métalliqued sélayés dans des fondants (silicates de plamlgans
certaines essences qui en s'évaporant a la cuilsspatit feu (entre 650 et 800°) permettent auteros de se
fixer.

En Chine, la porcelaine représente mg limavail sur des terres kaolinées différentes pdaoutir a un
choix de terres particulieres qui donneront la plaice. Ce travail se réalise en partant du grésr s
chinois, la porcelaine remonte a la dynastie H&9 @v. J.-C. / 220 ap. J.-C.). Il s’agit de la prpbrcelaine :
un type de grés qui contient du kaolin a I'étatump

Ce n'est qu'a I'épogue des Song (9606)2jue se scinde le monde des grés porcelaineuwe ¢iart, et
de la porcelaine de l'autre.

LA PORCELAINE EUROPEENNE.

La porcelaine Médicis ou porcelaine hybride premiére expérience aux environs de 1575 chérdad Duc
de Toscane Francesco Maria de Medicis.

La pate consiste en une « fritte » elgevet de terre kaolinique de Vicence. La frigela cuisson de
certains éléments mélangés et cuits ensemble, ldamst d’éliminer certaines substances indésiralBes
éléments cuits ensemble forment une base : la fiit va étre broyée et mélangée avec d’'autresegiésnpour
former la pate de porcelaine.

On appelle cette porcelaine hybride elda contient de la terre de Vicence qui est kamglie. Les
porcelaines italiennes telles Capodimonte, Versismnt des porcelaines hybrides.

La porcelaine tendre francaise.

Elle est aussi appelée pate tendre gimne frittée, porcelaine tendre artificielle, pelaine vitreuse. A
la base de cette porcelaine existent des compogainé®nt essentiels mais dont les dosages sorifiéeodans
telle ou telle fabrique.

Composition de la péate : A la base, ¢ougours la fritte faite de sable, de soude pklsysarin, d’alun,
de gypse, mélangés et cuits ensemble. Puis, cititeeist broyée et lavée. Elle constituera le&6/8e la pate a
laguelle on ajoute 17 % de craie et 8 % de marloaice.

Le fagonnage se fait au tour mais lésgs sont surtout moulées. Elles subissent uneigrneguisson
puis on pose la couverte. Cette couverte est famerplombeuse. La cuisson se fait & une tempéraieue
élevée, entre 850 et 1.100°.

Le décor est posé a I'aide d’émaux @sda base de silicate de plomb et d’'oxydes mgt&ié). On cuit
a une température de petit feu. A cette cuissorcdelgurs, proche de la température de cuissoa deuverte,
cette derniére se ramollit légérement, ce quidfaé les couleurs pénetrent un peu.

Les premiéres expériences ont eu lieez dbs Poterat & Rouen (1673-1696) puis vinrengtaeades
fabriques : Saint-Cloud (1675-1766), Chantilly (672792), Mennecy (1737-1773), Vincennes-Sevres§173
1769), Sceaux (1735-1795), Bourg-la-Reine (17734180

La porcelaine tendre en Europe.

Le méme type de péate artificielle seutw au Dannemark : Fournier, sculpteur et fabriodat
porcelaine, fonde une fabriqueCapenhagugappelé par Frédéric V (1759-1765).

Berthevin de Mennecy va en Suedi#arieberg 1766. On trouve la méme matiére a Zuritburnali
est la fabrique la plus importante.

Les porcelaines Anglaises.

Chelsea (1745-1758) et Derby utilisarpéte francaise ainsi que Longton Hal (1750).

LaBone Chinaapparait a Bow, a I'Est de Londres : on constate modifications dans la composition
de la pate. On introduit dans la pate francaisecdedres d’'os calcinés (d’'ou I'appellation Bonesy. o
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Il existe une troisieme porcelaine arsglajui se place entre la porcelaine tendre ebtegtaine dure,
c’est laporcelaine phosphatique ou la porceleine tendreirele.

A Bristol, en Cornouaille, on découveekholin en 1765. Une fois la pate dure trouvéemétange a la
pate dure, a base de kaolin et de felspath, ledreerd’os calcinés. Cette péate, a cause des cedires
calcinés ne supportera pas une forte températusa ebuverte sera plombeuse. C’est cette formulesema
baptisée « porcelaine phosphatique » ou pate teradueelle car il n’y a plus de fritte. Ce type pstfectionné
en 1799 par Josiah Spode.

La Porcelaine dure en Europe.

Composition de la pate : mélange deikadk quartz et de felspath avec de la craie. jut@de I'eau,
le tout est mélangé trés soigneusement afin d'abtere pate liquide et homogéne et que I'on tréeahcore
par le marchage. Quand la pate est préte, on larpetrrir dans des caves pour obtenir plus delsssm et
plus de liant.

La piéce est fagconnée et cuite puisresipée dans la couverte faite de felspath puén®langé a de
la chaux, de la potasse, du sable et du quartzla@dasion s’obtient & une température élevée A6QE.

Une fois cuite, la piéce est décoréecdes émaux qui se fixent dans une deuxieme cuiggéce au
fondant.

Meissen fabrigue en premier de la paioel dure en Saxe (1709) puis Vienne (1717). Toute
I'Allemagne fabriquera exclusivement de la porasdadlure.

En France, on découvre le kaolin, en8l#6Saint-Yriex, prés de Limoges. La manufactieesdvres
commencera sa production aussitét, mais pendanteoVIlleme siécle, la porcelaine tendre seraspghuisée
que la porcelaine dure. La porcelaine de Paris camsmen 1770 et se poursuit au XIXéme siecle.
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